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A menudo, la obsesion por el recorrido, el continuo “rastreo” de zonas, manipulando
sus espacios, sus enclaves (signicos, histéricos, visuales), “rememorando esa mina de la
infancia” como un modo de acercarse a si mismo; no es mas que un necesario y recurrente
afan por suministrar evidencias, interpretaciones diversas del mundo, que permitan “ver mas
alld”, desvelar nexos, caminos, ocultos, inexplorados; acaso “hallar esa nueva definicién de un

lugar transito donde se superponen el mapa real y el virtual en un plegamiento incesante””.

Rosell Meseguer, “rastreadora de vestigios y documentos del pasado”?, contintia este
viaje costero, fronterizo, de cruces y diferencias, de limites y transgresiones, muros y
horizontes, como parte de de un reencuentro emocional con sus sefas de identidad y de esa
voluntad de hacer emerger realidades subterraneas, captando el espiritu del tiempo, como
ejercicio critico destinado a cuestionar un orden establecido. La busqueda visual de
similitudes entre el puerto de Cartagena, en Espaia y los puertos de Roma situados en la
zona del Testaccio y Ostia Antica, en Italia, -en tanto vias de relacién comercial entre ambas
regiones del Imperio Romano ubicadas en la costa mediterrdnea-; ofrece un significativo
espacio para el encuentro de imagenes, huellas, recuerdos, desde donde establecer un
conjunto de reflexiones sobre la sociedad, posibilitando nuevas visiones del entorno.

Roma y su Cartagena natal se aproximan, destacando similitudes y diferencias, se
yuxtaponen, entrecruzan y dialogan, como en un presagio o registro de su propio devenir
autobiografico. Una postal turistica de la costa mediterranea italiana y una fotografia
andénima de Cartagena, presiden este conjunto de acercamientos, partiendo de la asombrosa
similitud entre ambas imagenes: las formas, el paisaje, entradas y salidas del mar y de la tierra.
Indagar en la historia de ambos contextos, en los cambios sociales e historicos que han
acompanado y marcado el caradcter de ambas regiones, -desde las dnforas que viajaban desde
las costas espafolas con direccion a los puertos de Roma cargadas de aceite y viveres, hasta el
llamado boom touristico desatado en los 60-, permiten a la artista recuperar y manipular
nuevos fragmentos (postales antiguas, mapas, fotografias) que redundan en una mayor
libertad expresiva. El “conjunto de imdagenes reales reinventadas”, parecen suministrar,
ahora, mas que nunca, la evidencia de una verdad simbdlica y cambiante, heterogénea y
multiple®.
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El deseo por hurgar en la memoria, en los propios condicionamientos sociales y
culturales que nos identifican, va acompanado de un ansia ineludible por fraccionar
coherencias espacio-temporales, configurando nuevos espacios, como continuacién de
aquellos viajes que tocaban desde la sal de las salinas hasta los astilleros y que han sido la raiz
de su atraccion hacia los mundos del subsuelo y los entornos de la costa®.

Cuatro cuadernos de artista (Oro, plata, rojo y bronce) representan vinculos visuales a
partir de la historia y los movimientos sociales entre ambas zonas mediterraneas. Sugerentes
contrastes entre el blanco y el negro en viejas postales anénimas (fotografias de la costa
mediterranea italiana y espafola) (Oro); la belleza, plasticidad y sutileza sobrecogedora de
imagenes como resultado de las cianotipias de plantas mediterraneas, usadas en la época
romana con fines medicinales, ornamentales (Plata); la variedad cromatica de postales
andénimas turisticas (afos 70 y 80) de la costa mediterrdnea italiana y espafiola (Rojo) y la
recreacién de mapas (Roma, caminos a la costa, Pompeya invertida), a base de collages,
encaustica y grafito sobre papel (Bronce), amplian de modo significativo los registros
expresivos de la artista.

Desde la recuperacion de técnicas y medios tradicionales (procedimientos antiguos
fotograficos del siglo 19), la fotografia, -cuya presencia en el dmbito del arte contemporaneo
en los ultimos veinte anos es sobresaliente quizas porque ha sido uno de los instrumentos
que mejor ha sabido expresar la cacofonia social y psicolégica de una colectividad que se
desplaza en el espacio y el tiempo hacia la virtualidad’-; aparece especialmente enriquecida
por el uso de otros medios como el instalativo, el collage, el dibujo o la proyeccion de dvd y
cajas de luz. La transgresion de limites a nivel discursivo se combina con esta ruptura de
fronteras entre lenguajes como una de las grandes aportaciones de la fotografia al arte
actual: la idea de libertad y la eliminacién de tépicos, limites y exclusiones®.

Roma versus Cartagonova constituye un definitivo momento dentro de este proceso
de remodelacidn de su lenguaje expresivo que implica la revision de una historia remota -
“buceando en su inconsciente, afrontando de manera eliptica una memoria afectiva”-’,
como modo de articular de una serie de importantes reflexiones sobre el universo que nos
rodea. El cimulo de “metéforas sobre los espacios militares, abandonados, como imagenes de
archivo de emplazamientos deshabitados, abandonados, solitarios” (Bateria de Cenizas.
Metodologia de la Defensa); sobrevuela la compleja y también “desolada” realidad latente
tras el contraste entre entornos naturales (paisajes idilicos de la costa mediterranea) y
paisajes construidos, masificados, marcados por el boom touristico. (La touristizaciéon de
nuestro pasado y nuestro presente). Como las fortificaciones abandonadas, estas postales,
pueden ser también “el espacio negativo de un tiempo en el que se propaga la epidemia de
la tonteria, del banderin de enganche de la banalidad. La realidad violenta que no queremos
afrontar conduce al imaginario posmoderno hacia un camuflaje de la impotencia que nos

sittia en el lugar de la complicidad con lo negativo”®.

Junto al registro de nuevos avatares, -agresiones que han marcado el paisaje y la
experiencia del hombre-, Rossell rescata la huella, el aliento cargado de lirismo, la poesia de
la fragil naturaleza tras la tenue silueta de existencias amenazadas o reconstruye mapas, en
un intento de transformacién del paisaje, interviniendo la propia geografia, reconfigurando
zonas y universos como expresion de esa tendencia contemporanea hacia multiples
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incursiones cartograficas: “El mapa como reescritura del territorio. Ese ejercicio de la
geografia que ha dejado de pertenecer, en exclusiva, a las grandes operaciones de

circunnavegacion y descubrimiento, conquista y cartografia, colonizacién y bojeo™.

Mapas italianos configurando zonas de la costa espafiola mediterrdnea, como
expresion de reordenamientos psicogeogrificos, de nuevos trayectos, descubrimientos,
mapas afectivos que enriquezcan y renueven lo existente. “Deliberadamente falto de lugar,
autoexiliado, el artista busca un nuevo espacio, un nuevo modelo, y su busqueda inventa
espontaneamente un espacio mévil, némada. Este espacio es una tierra llena de dobles
sentidos y dobles entradas. La figura y el espacio que esta ocupa, en la acciény en la imagen,
se transforman constante y mutuamente, como hojas arrastradas por el viento urbano, como

las paginas de una novela”'".

Todo empezd con una bajada a una mina durante su infancia, un verdadero laberinto
de galerias por el que aun encontramos a la artista empenada en registrar acontecimientos
que implican transformaciones del paisaje. Inmersa en una busqueda constante, “mostrando
elipticamente su retrato”, del “land art del bunker al enigma de los restos”, la obra de Rosell
Meseguer, nos habla de supervivencia, de relocalizaciones; un recorrido que se proyecta mas
alla del horizonte, cambiando nuestras percepciones sobre la realidad.
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